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Bajo este titulo hemos recogido este conjunto de ensayos, la mayor
parte son consecuencia y reflexion de las actividades, ponencias,
comunicaciones y didlogos sobrevenidos tras el tercer congreso
interacional, Support Surface: el paisgie en la praxis artistica
contemporanea, Natura Naturans, celebrado los dias 21,25 y 26 de
noviembre de 2011. Reasumidas por sus autores muchas de aquellas
comunicaciones cobran aqui una relevancia escrita, tanto de concision
documental como tematica, que no impregnaba el sentido vivo y
directo del acto del congreso.

Los artistas especialmente invitados fueron Elisabeth Scherffig, a la que
debemos el titulo, y Charles Simonds.
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25. Interior de un skyspace de James Turrell.

Lednidas SPINELLI
Actitudes pictoricas en el paisaje Urbano

Si hablamos de pintura y paisaje urbano, el graffiti es sin duda, uno de
los apartados en donde debemos centrar nuestra atencion. El graffiti es
en su raiz etimoldgica y fenomenoldgica, con menos pretensiones inte-
lectuales a las asociadas, es la forma de arte publico no oficial a partir
del cual han evolucionado la mayaria de planteamientos estéticos y
radicales realizados sobre la geografia urbana, destacando fundamen-
talmente por sus diferentes caracteristicas y acciones en las formas
creativas.

Asl, en téminos generales constituye una ofensa social, ilegal y
perseguida, y no porque esta sea especiamente peligrosa u ofensiva,
sino porque salta las fronteras establecidas por las entidades poaliticas y
sociales que controlan las acciones individuales.

La estética del graffit va mas allé de la aceptacion social, y en ello reside
su valor mas grande. Es un mensaje que busca molestar, transgredir;
apropiarse del espacio publico y privado que, sin duda, es de todos.

Si la gente en ocasiones no lo entiende, no lo descifra, es precisa-
mente porgue ha sido construido con el propésito de cuestionar, que la
sociedad se de cuenta de gue existen personas que siguen poniendo
en tela de juicio el estado de las cosas.

Resumen Historico

Dentro de las ciudades, nacido en los 60's, consolidado en los 70s
80s y enmarcado generalmente dentro de procesos pictéricos, el
graffiti se establece como uno de los modelos mas representativos de
ambito rebelde, auténomo e inconformista dentro del arte urbano.

Graffiti es un término tomado del término latino Graphiti. De hecho en
el idioma italiano, graffiti es plural de grafitto. La palabra se popularizo
y paso al Ingles coloquial al introducirse en los periodicos de Nueva
York en los anos 60's y deriva en grafito que en uno de sus significados
recogidos en la Real academia Espariola es:
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Grafito: m. Letrero o dibujo circunstanciales, gene-
ramente agresivos y de protesta, trazados sobre una
pared u ofra superficie resistente.

Si la pintura encuentra sus origenes en las cuevas de Altamira, los
comienzos del graffiti como medio expresivo no estan del todo claros,
aunque podemos encontrar en la Segunda Guerra Mundial uno de
los primeros graffitis en contenido vy forma, que puede aproximarse al
lenguaje modemae del mundo del graffiti. Cuando las tropas de EE.UU.
llegan a Turquia, encuentran la pintada Kilroy was here (Kiroy estuvo
aqu) en sus avances por Europa, los soldados norteamericanos
encontraron la misma pintada en Italia y en otros paises.

Representacion del graffiti -Kilroy was Here- Italia.

La firma aparecia junto a una imagen, consisiente en una cabeza
acompanada de unas manes observando por encima de una muralla.
Esta imagen universal, simple, divertida e inquietante junto con una
fimna gue mantiene el anonimato del autor, sentara las bases del nuevo
lenguaje callejero.
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Dentro del estilo y lenguaje modemo, al graffiti es imposible desli-
garlo de la musica. Estilos musicales como el Hip-hop y rap cuentan
historias, historias cargadas de violencia, drogas duras, sexo y baile
(teméticas intimamente ligadas con el Margen). Estas historias se rela-
cionan y emergen de los ghettos Neoyorkinos vy, de alguna forma, el
graffiti se convertiria en la imagen pictorica del rap y hip-hop. El graffiti
y la vida dentro del ghetto se transformaron en una filosofia identitaria,
y en muchos casos esta pulsion inconformista sucumbe como para-
digma de la atractiva y fructifera relacién que existe entre Margen y arte.

Asi un gran publico pudo contemplar ‘el arte en la calle” en el que
grandes cuadros al aire libre y muy coloridos rompian con la ley, que
desde ese momento se transformaria en una de las mas fuertes estra-
tegias de impacto del graffiti.

Rapidamente en Nueva York se comienza a ver una tras otra dife-
rentes manifestaciones de color sobre edificios, paredes, trenes,
metros vy diferentes mobiliarios urbanos. Grupos de pintores vy artistas
plasmaban en el ambito urbano diferentes lemas y simbolos propios
de la época y su condicion blancos, negros o latinos apoyaban sus
causas a través de las pintadas.

Uno de los primeros artistas de graffiti firmaba TAK! 183 vy fue entrevis-
tado por el New York Times en 1971, Su nombre era Demetrius y era un
joven griego que trabajaba como mensajero. Escribia su firma en las calles
de la Gran Manzana, en todos los sitios donde entregaba documentos y
paquetes. Se hizo famoso y muchos jovenes empezaron a imitarle y a
buscar sitios cada vez mas difficiles y llamativos donde dejar su fima. El
objetivo de estos primeros graffiteros era dejar su firma en el maximo
numero  de sitios  posibles.
Ganaban fama dentro de los
circulos de influencia segin el
nimero de firmas y segin los
siios en los que lograban firmar.
Cuanto mas peligroso e inaccesi-
bles, mas estatus. Otro que
pintaba sus tags (fimas) era
Eddie 181 y comespondia al
nombre y el nimero de la calle
donde vivia el autor, En la época
dorada de las bandas callejeras
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mediados y finales de los 70's y principio de los 807, las firmas tenfan un
cardcter colectivo, y los nimeros solian definir las calles donde se reunian
los integrantes, en estos lugares de reunion el impacto del graffiti era trans-
versal, amasaba con todo lo que se encontraba en la escena.

El graffiti. Modelo Artistico

El spray junto con la misica, han unido a blancos y negros en un esti-
lismo comiin. Sudaderas con capucha, pantalones caidos y zapatilas
deportivas son parte de la estética en la que se identifican los jovenes
graffiteros.

El graffiti es pintura modema y se alimenta constantermente a si misma
con nuevas escenas que suceden a su arededor, por ejemplo en Brasil
se utiiza como elemento critico de las condiciones y muertes en las
favelas. Asi también en Argentina la denuncia constante e historica como
objetor de memoria en cuestiones relacionadas con la dictadura militar
ylos ciudadanos desaparecidos por esta. En Espafia, en Barcelona, las
pintadas relatan historias étnicas, pobladas de discriminacion y pobreza.
En Londres el discurso se relaciona con los espacios grises dentro de
una ciudad igual, y en Nueva York, en el Bronx o Harlem, se encuentran
espacios dedicados a la lucha contra la discriminacion racial.

En general el graffiti es un arte criptico para todo aquel plblico que no
participa activamente del arte callejero. No se inscribe en una dimen-
sibn de nomas socialmente establecidas, sino que se aparta de estas
y se construye dentro de una dimension propia, que cuenta con sus
propias reglas. Por lo tanto el mensajero exige al receptor ser consciente
del proceso para poder comprender el mensaje adecuadamente. Si el
mensaje no se entiende, no se descifra, es precisamente con el propdsito
de que el individuo se cuestione algo, que edvierta de la existencia de
personas que continlian poniendo en tela de juicio el estado de las cosas.

El graffiti atn conserva su espiritu suburbano en el siglo XX, Este
modelo artistico toma un concepto netamente ligado a movimientos
callejeros y marginales a nivel intemacional. Los ambientes “cultu-
rales” asimilan el graffiti, lo hacen suyo, lo estudian y lo potencian. El
arte contemporaneo fagocita dentro del modelo capitalista occidental
la nueva sangre callgjera para encontrar en ello un nuevo producto
de consumo, ropa y objetos de estilo ristico pero muy funcional, a
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altisimos precios encuentran en la calle un modelo definitivo, un nuevo
escaparate para la economia dentro del negocio del arte.

El graffiti se evidencia en muchas de las artes plasticas de la actua-
lidad, va lo podemos encontrar en distintos festivales y galerias en
Madrid, Barcelona o Bilbao, convitiéndose estas en verdaderas
bienales de arie callejero. A la vez es de destacar los grandes museos
que se han filado y han tenido en cuenta esta disciplina elevandola a
gran parte de sus actividades y exposiciones. Un caso ejemplar es la
Tate Modem en Londres, un tipo de institucion que introduce entre las
concepciones de arte mas ortodoxas el modelo graffitero. Sin embargo
se alejan de los modelos mas enérgicos y contestatarios, por pintadas
mas infantiles, esquematicas y coloridas. Se trata de alguna manera de
extraer el modelo del ambito marginal y urbano a un nuevo modelo mas
pulcro y diplomatico.

Para que todo esto sea posible es necesario un potente aparato
propagandistico, algo fundamental para extraer algo de los bajos subur-
bios y elevarlo dentro de modelos exhibicionistas, algo muy alejado de
la génesis productiva. Algo que sirve o pretende apaciguar y domes-
ticar la rabia y rebeldia, el estigma que en las calles y con sus pintadas
deja el graffiti,

Sin embargo la lucha contintia en los espacios publicos, grupos de
derechas e izquierdas, pandileros, hinchas de futbol, inmigrantes,
altemativos o simplemente los que se sienten al Margen son los que
contintian pintando en estaciones, y tineles y los muros.

Paisaje Urbano

Dentro de las ciudades contemporaneas, y nacidos del mundo del
graffiti emergen desde los lugares mas insospechados diversas manifes-
taciones que nos transportan stibitamente a ofro lugar, a una subcultura
activa que se inmiscuye en las vidas cotidianas de los transeuntes.

Artistas anonimos integrados en la modalidad llamada street art,
trabajan por las calles de las urbes ajenos a las reglas, fuera de la lega-
lidad v no siempre comprendidos por el entomo.

La nueva interaccion entre estos artistas y el paisaje convierten las
urbes en lienzos gigantescos. Las escalas de las obras de Blu, Shepard
Fairey o Spy transforman el paisaje y se torman tan omnipresentes como
la arquitectura donde se realizan.
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SPY- Lee-Madrid,

BLU- Ribera de manzanares-2010.

El Graffiti se trasmite en un concepto que las imagenes vy las ideas
nacen de la participacion, y mueren en ella, La manipulacién, transfe-
rencia y deterioro son parte propia e inseparable del street art

La unidad vy el trabgjo colectivo han acufado un codigo estructu-
rado no escrito que los vincula. Esta voluntad de trabajo colectivo se
manifiesta al contemplar una pieza de arte publico donde los estilos
colaborativos se hacen evidentes en trazos y discursos.

El espectador mas alla de conceptos estilisticos y legales, encuentra
en el proceso discursivo de las inquietudes de los otros, de las perte-
nencias que su entomo reclama, y de las denuncias que sus afines
desean reivindicar. Tanto el street art como el grafitti a través de sus
artistas expresan una ciudad viva, que en ultima instancia se trata de
una vision compartida de la ciudad, convencidos que los pequenos
gestos suponen un gran cambio en la diferencia del paisaje.

Si de alguna manera la conguista del paisaje urbano es en el graffiti
una negociacion temporal, el papel del arte publico constituye en si
mismo una propuesta dudosa. Culturalmente solemos diferenciar entre
los elementos permanentes vy efimeros de nuestro paisaje, y con ellos
hemos creado un espacio emocional llamado sociedad a favor de
acompaniar al individuo dentro del ambito universal,

Tanto el graffii como el street art como disciplinas se desarrollan
dentro de lo efimero y lo universal. Sin embargo, en nuestra intencion
por marcar el territorio(1), es peligroso en el discurso atribuir un mayor
sentido de la autenticidad a lo primitivo y visceral frente a lo razonado
y meditado. El territorio y el paisaje lo son todo, el contexto a fin de
cuentas marca y da significado al contenido.

Es muy importante entender como una intervencion realizada de
manera espontanea, contiene una reflexion contra la hegemonia del
espacio publico que beneficia a unos cuantos privilegiados en contra
del bienestar psicologico de la mayoria.

A la hora de analizar la urgencia y la valentia con la que los artistas
de toda condicion se han enfrentado al sistema de control interiorizado
en la conducta social y la experiencia ciudadana, cabe destacar que

(1) Utilizamos “marcar territorio” en un sentido especificarnente animal.
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el soporte es fundamental para la obra en si misma, ya sea una casa
abadonada, la fachada de una pared, o el vagén de tren.

Es facil acusar a los grafiteros y artistas urbanos de vandalismo en
detrimento del bien publico. Sin embargo este tipo de vandalismo que
lleva intrinseca la blsgueda de la fama y de un publico mas amplio es,
en realidad, un gesto de activacion cultural que persigue la desfigura-
cion de la figura consensuada gue oculta los intereses creados tras
ruptura de la ilusién impoluta de un mundo justo y en orden. El graffiti
no solo muerde la mano gue nos da de comer , sino gue también nos
obliga a preguntamos de quien es esa mano.

Las obras ilegales que vemos en la ciudad nos convierten en testigos
autorizados de su delito, cuestion que encama una rebelion compartida
e intuitiva contra la asuncion de que las leyes de la propiedad ante-
ceden a los derechos inherentes del uso libre y la expresion personal.

Empujados por la necesidad econdmica a los margenes de nuestras
metropolis culturales, las sensibilidades de los artistas han quedado
expuestas durante muchas décadas al rostro fisico y humano del
abandono. Es dentro de estos espacios marginales en constante
cambio, en la actualidad motivado por la renovacion y el aburguesa-
miento, donde los artistas forjan la comunicacion entre la memoria
publica y los mundos mas privados e intimos.

Cuando los artistas del graffiti atacan la homogeneidad de las calles
para plasmar sus propias realidades altemativas, no usamos €l fracaso
de sus suenos para desacreditar sus logros, sinc que los valoramos
por su belleza artistica y la vision de su obra.

Para concluir nos remitimos a lo que Joan M. Oleaque(2) dice:

"Alguien con un spray aun sigue teniendo un poder
que no es capaz de doblegar la estructura artistica
establecida en el planeta entero, En tiempos de tanta
correccion politica es, quizas, el arma mas afilada que
cualquiera puede tener en la mano. Es por tanto, hoy
como ayer, la daga mas fina de todo creador callgjero.

(2) J.M. OLEAQUE. El combate de pintar en la calle, Valencia, revista Lars, n®12
(articulo), 2008. p.57.

287

En definitiva, en épocas intimamente ligadas con las
nuevas comunicaciones virtuales, el graffiti se utiliza
como una emergente expresion carnal caga vez mas
critica y elaborada”,
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